lkonenausstellung

Gottes Angesicht suchen

8. - 18. November 2017



Impressum
Osteuropa Ausschuss des Evangelischen Kirchenkreises Wetzlar
Turmstr. 34, 35578 Wetzlar
www.ekir.de/kirchenkreis-wetzlar
Verantwortlich: Ernst Udo und Ursula Kippers
Kolnhduser Str. 8e, 35423 Lich
E-Mail 47uk@gmx.de
Gestaltung: Kerstin Dominika Urban



lkonenausstellung

Gottes Angesicht suchen

8. - 18. November 2017



Herzlich willkommen!

Heute vor 13 Jahren kamen Erzpriester Nikolaij Toropzew und seine Frau Nina Toropzewa
bei einem Verkehrsunfall auf der Krim ums Leben. Auf dem Weg zum Flughafen nach einer
Woche geistlicher Einkehr im Kloster. Ein unvergesslicher Tag fiir ihre Kinder Alexandra
und Alexij, fir die Menschen ihrer Gemeinde an der Skorbjaschenskaja Kirche im Frauen
Himmelfahrtkloster und fiir alle, die die Partnerschaft des Evangelischen Kirchenkreises
Wetzlar mit der Orthodoxen Eparchie (seit einigen Jahren Metropolie) von Tambow ins Le-
ben gerufen hatten. Liebevoll — auch von deutscher Seite —,Vater Nikolaij und Mutter Nina'
genannt, sind die Jahre von der ersten Begegnung am 15. Februar 1992 bis zum

21. September 2004 ohne diese beiden groRartigen Menschen nicht denkbar.

,Mein Haus ist auch dein Haus' — so wurden wir als Wetz-
larer Gaste begriit, so durften wir es all die Jahre wohlbe-
hiitet unter ihrem Dach erfahren. Es war die Sprache des
Herzens, die uns miteinander verband, die uns uber die
anfangs fremde Sprache hinweg den weiten Horizont des
Glaubens offenbarte. Wir machten nicht angstlich halt an
Konfessionsgrenzen, im Gegenteil. Staunend und neugie-
rig wie die Kinder nahmen wir uns gegenseitig in unseren
konfessionellen Pragungen wahr und an und lernten, was
den anderen heilig war. Und die Ehrfurcht davor. In unserem Gegeniiber begegnete uns
Christus selbst. In diesem Sinne konnten wir Menschen aus Tambow und Wetzlar zusam-
menfiihren zu gemeinsam verantworteten Projekten.

Kurz vor ihrem Tod standen wir vor einer Gottesmutter Ikone in der Kiiche, und Nina wies
uns auf eine Veranderung des Bildes hin. ,Die Gottesmutter weint’, so deutete sie die Ver-
anderung. Und in dem Zusammenhang sprach sie davon, dass sie gerne einmal mit inrem
Mann zusammen sterben wolle. Sie haben fiir immer einen Platz in unseren Herzen!

So vieles spricht heute gegen eine Partnerschaft mit der Orthodoxen Kirche in Russland.
Und einstimmig, wenn tberhaupt, wiirde die Wetzlarer Synode ein solches, aus unserer
Zeit heraus initiiertes Anliegen, nicht verabschieden. Aber tatsachlich so geschehen am

30. Oktober 1992. Das konnen wir nur mit einem groflen Dank verbinden und einer unaus-
I6schlichen Freude (ber die vielen, vielen Begegnungen, die dauernden deutsch-russischen
Freundschaften und Lebenspartnerschaften, die bis heute méglich waren und sind.

Dazu zahlt auch die Begegnung mit Michail Nikolskij. Auf der Empore der Skorbjaschens-
kaja Kirche sind wir ihm im August 1992 begegnet. Kinder- und Elternarbeit fand auf den



Emporen statt. Gemeindehauser gab es noch nicht. Im Kommunismus hatte q
die Kirche keinen Platz gehabt. Michail gehérte zur lkonenmalklasse des
damaligen lkonenmalers Sergej lvanowitsch Loginov. Gemalt wurde auf
Abfallholz, das zu Hauf bei den Renovierungsarbeiten an Kirche und kirch-
lichen Gebauden produziert wurde. Noch waren die Mittel zur Herstellung
beschrankt, braun und ocker vorherrschende Farben. Richtige lkonenmalfar-
ben, Blattgold — das gab es nur im Westen.

Niemand konnte ahnen, dass wir Michail Nikolskij spater wieder begegnen
wirden, nachdem er den Weg seines Lehrers eingeschlagen hatte. Von ihm
hatte er die Technik erlernt, Nina Toropzewa galt als die nie versiegende
Quelle der geistlichen Inhalte. In jungen Jahren Schiilerin der Nonne Maria Sokolowa, die
mit ihrer 1946 erdffneten Malschule bedeutende Ikonenmaler hervorbrachte, die nach den
alten, im Kommunismus verbotenen Prinzipien Ikonen fertigten. Nur Eingeweihte kannten
die Orte, wo Pigmente hergestellt und das kiinstlerische Wissen aufbewahrt wurden. Nach-
dem 1991 zum ersten Mal nach der kommunistischen Periode in Moskau wieder lkonen
dieser Stilrichtung in einer Ausstellung gezeigt werden durften, scheute Nina Toropzewa ,
seit 1992 Leiterin der von 400 Kindern und Erwachsenen besuchten Sonntagschule, keine
Miihe, diesen (iber Jahrzehnte verbotenen Ikonenmalstil an die Schiiler weiterzugeben.
Einen nimmermiden Férderer fand sie in dem damaligen Bischof der Tambower Eparchie,
Evgenij, ohne den die Entwicklung der partnerschaftlichen Beziehungen zwischen den
beiden Kirchenkreisen nicht mglich gewesen ware. Unter seinem Segen stand auch die
2004 an der staatlichen Polenow-Kinderkunstschule eréffnete Klasse fiir konenmalerei und
angewandte Kirchenkunst, deren Leiter Michail Nikolskij bereits zu der Zeit war. Heute ist er
Direktor dieser Schule. Die Thematiken der Reformationsdekade ,Bild und Bibel“ und ,Weite
wirkt* flhrte Interessenten im vergangenen Jahr fiir eine Woche in seine lkonenwerkstatt.
Und lieR sie erstaunliche Entdeckungen machen.

Hier schliel3t sich der Kreis, und wir begriiRen Professor Michail Nikolskij und seine Frau
Tatiana Nikolskaia in Wetzlar.

Lich, 21. September 2017



Der Kiinstler Michail Nikolskij

Michail Viktorowitsch Nikolskij wurde am 11. Mérz 1973
in Tambow geboren. Seine Familie bewahrte seit Gene-
rationen die Achtung vor der orthodoxen Tradition. Sein
Urgroflvater war Erzpriester an der Barbara Kirche in
Tambow.

Mit Auszeichnung absolvierte Nikolskij 1992 die Fakultat
fur Malerei und Graphik am Padagogischen College Nr. 2
der Universitét in Lipezk.

Funf Jahre spater verteidigte er seine Diplomarbeit zum
Thema ,Traditionen und Erneuerung der Moskauer lkonenmalschule®.

1991-98 absolvierte er die Klasse fiir konenmalerei am Himmelfahrt-Frauen-Kloster der Tam-
bower Eparchie und war beim Ausmalen der wiederaufgebauten Kirchen in Tambow und
Lipezk beteiligt. 1999 — 2002 Aspirant der Technischen Universitat Tambow im Fach Berufs-
ausbildung in den Kunstdisziplinen.

Kandidat des Lehrstuhls flir Padagogik, Professor und Leiter des Lehrstuhls fiir Design und
dekorative Kunst an der Dershawin-Universitat.

Direktor und Lehrer der Polenow-Malschule Nr. 2 fiir Angewandte Kunst. Nikolskij ist Mitglied
der Vereinigung der Kiinstler Russlands. Auferdem unterrichtet er konenmalerei am Tambo-
wer Geistlichen Seminar.

2015 grindete er die Kiinstlervereinigung ,Zum Licht*. Der Vereinigung gehdren 30 Kunstler
an. Sie begriinden neben der Moskauer, Pskower, Novgoroder Ikonenmalschule eine neue
Tradition. Der Uberflutung von Farben, auch in der Kirche, wollen sie mit hellen, lichten Far-
ben begegnen. Ihre bevorzugte Farbe ist Malachit. Die Kiinstlervereinigung steht somit in der
Tradition von Andrej Rublow und seines Schillers Dionisij, die die Perfektion und Leuchtkraft
der Moskauer Ikonenmalschule auf den Hohepunkt brachte. Beide haben dieselbe Auffas-
sung von Schonheit und gottlicher Wahrheit. Sie sehen in ihnen die hdchste Harmonie und
Leuchtkraft, die aus der Tiefe allen Seins entspringt und alles Geschaffene durchdringt.

Nikolskij ist verheiratet mit Tatiana Nikolskaia, Wissenschaftlerin fir friihe orthodoxe Religion.
Das Ehepaar widmet sich insbesondere der Methode in der Schrift- und Buchstabenkom-
position. Beide haben zwei Kinder: Anastasia, Kunststudentin, und Timophej, der noch zur
Schule geht.



Das Christusbild in der orthodoxen lkonografie

Einfiihrung in die Ausstellung

Die geistlich-kiinstlerische Grundlage des
Christusbildes gilt als Basis, sogar als Grund-
stein fir die ganze christliche Ikonographie.
Die orthodoxe dogmatische Lehre Uber die
Menschwerdung Gottes ist eine Quintessenz
von geistigen, sittlichen sowie asthetischen
Prinzipien der Lehre Christi. Die untrennbare
Dreieinigkeit dieser Prinzipien definiert das
Christusbild als das Hauptbild der ganzen
Vielfaltigkeit der orthodoxen lkonenmalerei.
Die dogmatische Lehre Uber die Mensch-
werdung Gottes spricht iiber die Moglichkeit
Jesus Christus auf dem lkonenbrett abzubil-
den. Die kunstlerischen Besonderheiten der
Heiligenbilder gelten dann als gerechtfertigt
und angemessen fir die ganze orthodoxe
Ikonographie.

Das Christusbild spielt eine besondere
Rolle fiir die Orthodoxe Kirche: Das ist ein
Hauptheiligenbild in der lkonostase sowie
Ikonenecke des Hauses der orthodoxen
Familie. Auer Ikonen der Herrenfeste gibt
es eine grole Menge von verschiedenen
Christusbildern. Einige von ihnen werden im
Rahmen des Projektes ,Russkij Spas” darge-
stellt. In diesen Ikonen wiederspiegeln sich
alle bekannten Haupteigenschaften vom Ziel
und Geheimnis der Menschwerdung Gottes,
d.h. alles, was dem Menschen eingangig und
offen dartiber ist, wie ,Gott Mensch wurde,
damit der Mensch Gott wird".

Um die Idee der Menschwerdung Gottes
richtig zu verstehen, wurden zehn Christusi-
konen gemalt (siehe Seite 57).

Fur die Herstellung dieser Ikonen wurde eine
alte Technik der lkonenmalerei benutzt.

Die Ikone wurde auf dem jahrelang gelager-
ten Brett (18x25) aus Lindenholz mit rundem
Oberteil und zwei durchgehenden Querholz-
dubeln aus Eiche gemalt.

Das Brett wird mehrmals mit dem natirlichen
fliissigen Leim eingestrichen. Wenn das Iko-
nenbrett getrocknet ist, wird dann auf die
Vorderseite des Brettes die Pawoloka' aufge-
klebt. Die nachste Etappe ist eine Grundie-
rung mit Lewkas? in 12 Schichten.

Die Rick- und Planseiten des Ikonenbrettes
werden mit der Holzbeize und Wachsmastix
aufgetragen.

Die grundierte, geschliffene und polierte Vor-
derseite des lkonenbrettes hat eine linierte
Zeichnung und eine mit Blattgold (Russischer
Standard Probe 960) vergoldete Flache.

Die lkonen wurden mit Eitempera gemalt.
Die Tambover Technik der lkonenmalerei
umfasst traditionell die Farben Weil3, Ocker,
Malachitgriin sowie eine geringe Menge Rot.
Es fehlen die Farben Blau und Gelb.

Auf der Vorderseite der lkone wird anschlie-
Rend Lack in mehreren Schichten aufgetra-
gen. Die letzte Schicht besteht aus Bienen-
wachs und Kopallack.

Die Ikonen wurden im Sommer 2017 gemalt.
Michail Nikolskij

1 AdU: Die Pawoloka ist ein diinnes, gewdhnlich aus
Baumwolle oder Leinen bestehendes Tuch, das auf die
Vorderseite des Brettes aufgeklebt wird, zur Vermei-
dung der Rissbildung.

2 AdU: Die Kreidegrundierungsldsung wird in der
lkonenmalerei als Lewkas bezeichnet. Das ist eine gel-
artige Masse, die in warmem Zustand an die Konsistenz
flissiger sauerer Sahne erinnert und die aus Kreide und
einer Ldsung von tierischem Leim und Wasser besteht.



Christus das gltige Schweigen

Im Braunschweiger Dom, dessen Neubau Heinrich der Léwe als seine Gra-
beskirche errichten lieR, befindet sich vor dem 6&stlichen Pfeiler der Lang-
haus-Sudseite ein Fresko aus dem 13. Jahrhundert das ,Christus mit dem
Wasser des Lebens® darstellen soll. Wenn — was eher unwahrscheinlich ist
— nicht dieses Bild selbst, dann dienten offenbar dhnliche westliche Vorlagen
als Muster fur einen Bildtyp, der seit dem 16. Jahrhundert in Russland unter
dem Namen ,Christus — das gltige Schweigen , bekannt ist und bis hin zu
der Handhaltung Christi und der halbfigurigen Darstellung mit dem Braun-
schweiger Fresko Ubereinstimmt. Eine der altesten russischen Darstellun-
gen aus der Mitte des 16. Jahrhunderts befindet sich in der Moskauer Tret-
jakov-Galerie und zeigt Christus als Jiingling in strahlend weillem Gewand.

So, mit hellem Gewand bekleidet, erscheint Christus auf diesem Ikonentyp
auch sonst haufig. Zuweilen ist er gefligelt und insofern vermutlich als ,En-
gel des Grofl3en Rates” (Jes 9,6), zuweilen auch mit bischéflicher Mitra dar-
gestellt. lvan Bentchev nennt verschiedene Stellen aus der Heiligen Schrift,
die zur Erklarung des seltsamen Bildtyps herangezogen wurden: ,Setze,
Herr, eine Wache flir meinem Mund und eine Tur, die meine Lippen ringsum
verschlie3t* (Psalm 140,3); ,Denn uns ist ein Kind geboren, ein Sohn ist uns
gegeben® (Jes 9,5); ,Er wird nicht schreien noch rufen, und seine Stimme
wird man nicht héren auf den Gassen® (Jes 42,2); ,Als er gemartert ward, litt
er doch willig und tat seinen Mund nicht auf wie ein Lamm, das zur Schlacht-
bank gefuhrt wird“ (Jes 53,7) und... ,der verborgene Mensch des Herzens
im unverganglichen Schmuck des sanften und stillen Geistes“ (1. Petr 3,4).
... In jedem Fall weist der haufig anzutreffende achtstrahlige Stern um das
Haupt Christi, der sonst den Herrn Zebaoth oder die Géttliche Weisheit aus-
zeichnet, auf die Praexistenz Gott des Wortes. So will die Ikone ,Christus
— das gutige Schweigen® wohl auch nicht den geschichtlichen, sondern den
praexistenten Christus darstellen. Deshalb muss man den ratselhaften Iko-
nentyp wohl einfach als Variante des Christus Immanuel interpretieren.

Karl Christian Felmy






«Cnac bnaroe Mmon4yaHuey, 18x25

[lepeBo, NeBKacHbI IPyHT, ANYHas Temnepa,
cycarnbHOe 3050TO, KOMarnoBbli Nak C BOCKOM.
Tambos 2017 rog.

OaHHbIi  n3Bog OCOOEHHO Obin pacnpoCTpaHeH Ha PYCCKOW 3emne C
cepenuHbl XVI B. 310 06pa3 BTopon mnoctacu lNpecesaton Tpouubl - Bora
Cnoga, koTopbIvi BonnoTuicd B focnoga

WMnucyca Xpucta. Takmm  obGpasom, Mbl  Buaum  n3obpaxeHune
cnacutensa po Ero Bonnowenus (a ToyHee — bBorosonoieHus).
Muncyc Xpuctoc nsobpaxeéH B Buae AHrerna co CMUPEHHO CITOXXEHHbIMU py-
kamu (kak nepeq cBATbIM [lpnyactnem), ykasbiBasd Ha Ty «TUXYIO pagocCTby,
KoTopas 1 SIBMSIETCS LeNblo JyXOBHOMO COCTOSIHUSA NMPaBOCaBHOMO XpUCTU-
aHunHa. Hum6 Nucyca — AHrena vmeetr BOCbMUKOHEYHYI0 3Be3y — CUMBOI
«OygyLiero Beka», Tak HasblBaeMbIl BEYHbI BOCbMOW OEHb.

[aHHoe n3obpaxeHne BbINONMHEHO B TaMOOBCKOWM MKOHOMMWUCHOW MaHepe.
Opexapbl AHrena — Xpucta 6enble, YTO CUMBOSM3UPYET YUCTOTY U CBATOCTb.
BoCbMVKOHEYHBIV HUMD aKTMBHO BBICBETIIEH Oenunamu gns Toro, 4Yto Obl
nogyepkHyTb unaeanbHoe OoxecTBeHHoe Hadano O6pasa. Anmas onucb
ogexabl M MPUTMHKA Ha MNap4yoBOM OTAENKE yKasbiBalOT Ha AYXOBHYHO
nobeny 4epes ronrodCKyto XepTBy. AKTMBHOE MOQYEPKMBAHME CUNyaTa
Urypbl 1 KOHTYPHBIA TOYEHbLI OpPHAMEHT Oat0T BO3MOXHOCTb 3PUTENIO
OCO3HaTb WAEK WKOHbl Kak neyatu Mupa TOpHEro B MUpPE [OOfbHEM.
PasHooOpa3Has obpaboTka 3050T1a, Tak e Bbixod HUMba Ha norne KoB4vera
pacLUMPSIOT NPOCTPAHCTBO MKOHbI M BbIBOAAT M30OPaKEHHBIN MEepPCOHax
Bnvke K 3puTento, YeM cama JocKa, yeunmaas Takum o6pasom MKOHOMMUCHBIN
NpVHUMN 06paTHOWM NepCcrneKkTuBbI.

Bce BbICBETNEHUSA HA UKOHE BLIMOSTHEHbI Manaxnutom ¢ 6envnamu.



«Spas the Blessed Silence», 18x25

Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

This version was circulated in Russian soil since the middle of XVI century.
The image of the second person Most Holy Trinity (the three persons of the
Trinity) — God of Word, which was embodied in Lord Jesus Christ.

Thus, we see the image of the Savior to His embodiment (or more precisely
- of the God'’s incarnation).

Jesus Christ is depicted as an Angel with humbly folded hands (as before
Holy Communion), pointing to the “quiet joy”, which is the goal of the spir-
itual condition of the Orthodox Christian. The halo of Jesus, Angle has an
eight-pointed star - the symbol of the “future age”, the so-called eternal
eighth day.

This image is made in Tambov iconographic manner. Clothes of Angel —
Christ are white that symbolizes purity and Holiness. The eight-pointed halo
is actively highlighted by white in order to emphasize the perfect divine im-
age. Scarlet-painted of clothes and pritinri in brocade finish point to spiritual
victory through sacrifice on the Calvary. Active underline the silhouette of the
shape and contour chiseled ornament allow the viewer to realize the idea of
an icon and display as print the heavenly world in the earthly world. A variety
of processing gold, as well the release of halo on the box of the ark to ex-
pand the space of the icon and display depicted the character closer to the
viewer than the Board itself, increasing the iconographic principle of reverse
perspective.

All the highlights on the icon executed in malachite with whitewash.

O komm Gewalt der Stille

Wir sind so sehr verraten, Gewalt und Gier und Wille
von jedem Trost entbl6f3t. der Larmenden zerschellt.
In all den schrillen Taten O komm, Gewalt der Stille,
ist nichts, das uns erl6st. und wandle du die Welt.
Wir sind des Fingerzeigens, Werner Bergengruen

der plumpen Worte satt.
Wir wolln den Klang des
Schweigens,

das uns erschaffen hat.



Christus Emmanuel

Die Darstellung dieses Christusbildes richtet sich nach Jes 47,14:
,Der Herr selbst wird euch ein Zeichen geben: Seht, eine Jungfrau
wird schwanger und einen Sohn gebaren. Den wird sie nennen Em-
manuel.”“ Die lkonografie des Emmanuel hatte die Aufgabe, das Wort
Gottes sowohl in seiner Praexistenz, in seinem ewigen Sein vor seiner
Menschwerdung, als auch in seiner Existenz nach seiner Menschwer-
dung wiederzugeben. Der Emmanuel auf dem Schol} oder Arm der
Gottesmutter war eine Art Proklamation der vollendeten Menschwer-
dung. (Als solcher Emmanuel-Knabe begegnet Christus auf allen Bil-
dern der Gottesmutter. Das lasst seinerseits alle Gottesmutter-lkonen
in einem gewissen Sinne auch als Christus-lkonen erscheinen).
Daher scheute man sich in der friihbyzantinischen Kunst, ihn als Kind
darzustellen, sondern zeigte ein Bild, das dem ,Alten der Tage“ sehr
ahnlich war. In der Ikonenmalerei wird er als Knabe wiedergegeben,
aber oftmals mit greisenhaften Zligen in Anlehnung an antike und
aullerevangelische Vorbilder des sogenannten ,Kindgreises®. Beson-
ders charakteristisch ist die gebuckelte und ausladende Stirn, unter
der nicht selten die ernsten Augen eines Erwachsenen den Betrach-
ter anblicken.

Der Emmanuel allein, oft in einem Rundschild oder Medaillon wie-
dergegeben, spielt in der lkonografie bestimmter Gottesmutterbilder
eine wichtige Rolle als Symbolgestalt der Menschwerdung des ewi-
gen Wortes Gottes. Das Bild des Emmanuel ist auf den Bereich der
Ostkirche und ihrer Einflusszone begrenzt.

Konrad Onasch, Karl Christian Felmy {(...)






«focnoab AMMaHyuny», 18x25.

[lepeBo, neBKacHbIN rPyHT, An4Haa Temnepa,
cycarnbHOe 30510TO, KOMaroBbl flak C BOCKOM.
Tambos 2017 rog.

N3o6paxeHne MnageHua Nucyca Xpucta, CUMBONU3MpytoLLee
N yKasblBaloLlee Ha npopoyectBo 0 HEM — «Poguwb CbliHa 1
Hapey€wb EMy nma SMmaHymn — 410 3HaA4UT — ¢ Hamu bory.
BoromnageHel nsobpaxaetcs ¢ KpectyaTblM HAMOBOM U Tpems
rpedecknmmn BykBamu, nokasblBaoLWLMMN HaanNncb — «CyLwmmny.
N306paxeHne npedernbHO NPOCTO M NaKOHWYHO, 34eCb HeT
Kaknx-nnbo aetanen, a 3Ha4nT NOBECTBOBAHUN, YTO yCUNNBaET
rmybuHHoe 3By4vaHme ob6pasa. O6bivHO urypa Xpucta
n3obpaxaeTcss Kak B MOMHbIA POCT Ha MpecTorne, a Takke
nodcHon (Mnu onneyHbin). Ogexabl Ha Cnace OMmmaHyune
fenbie nnn nap4yosble.

[aHHoe n3obpakeHne BbINorHEHO B TaMOOBCKOWM MKOHOMUCHOM
MaHepe.

O6pas npegenbHO KpYnHbIA KU, Takum 06pasom, NpubnmKeHHbIN
K 3putento. Kpectyatbin HUM6 BoromnageHua BeIXoanT Ha none
KoBYera BMNfOTb 4O OMyLUW, YTO CUMBONM3MPYET LapOBaHHOE
4YenoBeKy KpaTvanlliee pacCcTosHue mexay Hum n borom. 3T1o
NPUCYTCTBYET YyXe B npopoyectBax o Oyaywem Cnacutene
(OmmaHyune).  OtcyTtcTBME aetanen KOHLUEHTpUpYeT
BHMMaHWe 3puTensa Ha B3rnsge Xpucrta, KOTopbli AapyeT Ham
BO3MOXHOCTb »W3HU ¢ Hum n gaxe B Hém. Bce BbicBeTneHusd
Ha WKOHe BbIMOSIHEHbI ManaxuTom c Genunamu, ykasbiBas Ha
HETBAPHOCTb JAHHOro OyXOBHOro dpeHomMeHa. YacTb Lapckmx
ogexa Nncyca Xpucta n aktMBHas anasi onucb ykasblBaeT Ha
TO, 4YTO bor, Yepes NPUHATME KPECTHbIX CTPaZaHUK, CnaceT Mup.
Takmm obpasom, 3gecb Mbl BUaMM obeuwaHme bora cnactu
yernoBeka Yepes Ero Benukyto xepTsy.

Michail Nikolskij



«The Lord Emmanuel», 18x25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambow 2017

The image of Baby Jesus Christ, symbolizes and points to the proph-
ecy about Him - “bring forth a Son, and needest name Him Emman-
uel, which means God with us”. The Divine Child is depicted with a
cross nimbus and three Greek letters, showing the inscription “Mere “
The image is very simple and laconic, there are no many details, and
therefore narratives that enhances deep character. Usually the figure
of Christ is depicted in full figure on the Throne, and to the waist (or
shoulders). Clothing Savior Emanila white or brocade.

This image is made in Tambov iconographic manner. The image is
very large and therefore closer to the viewer. Cross nimbus of the
infant enters the field of the ark up to the edge, symbolizing grant-
ed to a person the shortest distance between Him and God. It is in
prophecies about the future Savior (Emmanuel). The lack of details
concentrates the viewer’s attention on the look of Christ, who gives
us the opportunity of a lifetime with Him and even in Him. All the high-
lights on the icon executed in malachite with whitewash, pointing to
the immateriality of this spiritual phenomenon. Part of the Royal robes
of Jesus Christ and an active red-painted indicates that God, through
the sufferings on the cross, saves the world. Thus we see the promise
of God to save man through His Great sacrifice.

Ach, war mein Geist

so rein, so bilderlos und still,
als wie ein reines Blatt,

auf das man schreiben will.
Bald wiirde Gottes Sohn mit
seines Lichtes Strahlen

sein wunderschones Bild

in meinem Grunde malen.

Gerhard Tersteegen



Gottesmutter mitleidvolle Zartlichkeit

In der orthodoxen, vor allem in der russischen orthodoxen Volksfrom-
migkeit ist die Bedeutung der Gottesmutter-lkonen eher gréRRer als
die der Christus-lkonen. Aber es sind Gottesmutter-lkonen, Ikonen
der Gottesgebarerin, nicht Marien-lkonen — kein orthodoxer Christ
wilrde sie so nennen. Sie zeigen fast ausnahmslos die Gottesmutter
mit dem Christuskind auf dem Arm oder in betender Zuwendung zu
Christus. Wie eng die Gottesmutter und die Gottesmutter-lkone mit
Christus und der Christus-lkone verbunden sind, zeigt das Kontakion
(eine der frihen Hymnenformen) des Sonntags der Wiederherstel-
lung der Bilderverehrung:

,Das unumschriebene Wort des Vaters ward, Gottesgebarerin, im
Fleische umschrieben, das Er aus Dir annahm, und das beschmutzte
Bild hat er umgebildet in das urspriingliche und mit géttlicher Schon-
heit verbunden. Doch das Heil bekennend, stellen wir es dar in Werk
und Wort.*

Engel-, Gottesmutter-, Heiligen- und Christus-lkonen lassen sich na-
turlich nicht scharf voneinander unterscheiden. Fuir die Ikonen der Got-
tesmutter gilt von ihrem Wesen her, dass sie stets auch Christus-Iko-
nen sind. Aus der Gottesgebarerin hat Christus sein Fleisch, gemeint
ist damit nicht nur die Materie, sondern Uberhaupt die Menschheit,
das heif3t einen Leib mit vernunftiger Seele, angenommen.

Meister Eckhart erlautert dieses Mysterium so: ,Dass der Mensch
Gott in sich aufnimmt, ist gut, und in dieser Aufnahmebereitschaft ist
er jungfraulich; aber dass Gott in ihm fruchtbar wird, ist besser. Denn
fruchtbar werden aufgrund der empfangenen Gabe, heil3t dankbar
sein fur diese Gabe.*

Dankbarkeit aber schliel3t das Gefiihl des Besitzens aus. Deshalb
besitzt die Gottesmutter ihren eigenen Sohn nicht, sondern lasst ihn
immer wieder neu geboren werden und nimmt ihn auf als die absolute
Gabe. In diesem radikalen Loslassen ihres Sohnes besteht die we-
sentliche geistliche Dimension ihre Mutterseins.

Karl Christian Felmy, Maria Giovanna Muzj






«boropoguua ¢ MnageHuem» - KopcyHckas, 18x25
[lepeBo, neBKacHbIN FPYHT, AUYHas Temnepa,

CcycalibHoe 30510TO, KOMarioBbIN rak C BOCKOM.

Tamb6oB 2017 rof

N3obpaxeHne Boropoanupbl o} MnageHuem, Hanbornee
pacnpocTtpaHeHa B Pycckon NMpaBocnaBHon uepksWu. 3BECTHO, 4TO
nepsoe nsobpaxeHne Xpucta n boropoanubl BbIMOMHUN XYAOXKHUK,
Bpay EBaHrenuct Jlyka. [lo Hac OOWIO HECKOMNbKO M306pakeHun,
KOTOpbl€e BbINOMNHWA EBaHrenncT, OHW nernun B OCHOBY, Tak Ha3blBaeMbIX
nkoHorpadueckux Tuno. K tuny «YmuneHume» oOTHocuTcsi obpas
Boropoanubl ¢ MnageHuem «KocyHckasi» (unm Odpecckad). B 988
rogy obpas npuHecéH Cs.Bennknum kHA3em Bnagmummnpom ns XepcoHa
B KueB. [aHHbIl M3BOO B3AT C WMKOHbI, Haxogsulenca B Cnaco-
EdwumoBckom moHacThipe .Cy3gansa Bnagnmupckon Enapxmn.

B KopcyHckon nkoHe Hambonee siBHO Bblpa)keHa BCeNneHcKas ckopbb
Boropoanubl 0 Gyayuien xxeptee XpUCTOBOW 3a YernoBeveckne rpe-
xu. MNpu atom MnageHeu Nucyc 3pumo rosopuT boropoauue o CBOEM
BockpeceHnn, gepxa B pyke cBuTOK ¢ bnaron BecTtbio — EBaHrenu-
eM. HecmoTps Ha To, 4To [deBa Mapusa Matb bora, haktnyecku cam
boromnaaeHew, AyxXoBHO yaepxuBaeT E€, 4TO BblpaXXeHo B MKOHoOrpa-
duryeckom Tune Ymunerue (rae Cnacutenb CHU3Y, Kak Obl yaepkuea-
eT boropoauuy, kotopasi npucnoHunack Kk Ero weke).

[aHHoe n3obpakeHne BbINONTHEHO B TamMOOBCKOW MKOHOMWCHOW Ma-
Hepe. Obpa3 npenenbHO KPYMNHbIA U MPUOINXKEHHLIN K 3pUTENIO.

B nunke Boropoauubl Mbl BUOUM BCENEHHOE CTpagaHue o Oyayulen
lonrogpckon XepTBe, a B JniMke XpucTa CUYUTbIBAEM pPagocTb
o Bockpecwem bore. [lNpu atom, bBboropognua wn Cnacutenb
npeactaBneHbl Kak eauvHoe uernoe. Bce BbICBETNEHWSI Ha MKOHe
BbINOSIHEHbI ManaxvTtoMm u Genvnamu, ykasblBasi Ha HETBapHOCTb
0aHHOM [OYyXOBHOW aHTUHOMWW. AKTUBHO BbICBETMEHHbIE OOeXAbl
Xpucta n CBMTOK yKasblBalOT Ha Hero, Kak Ha Llapsa u ocHoBaTens
Y4yeHusa o CnaceHnmn. AKTMBHbIE arnble arieMeHTbI ONUCKU MOKa3bIBaloT,
Kakum obpasom byaeT AapoBaHO 3TO JyXOBOE CraceHne YernoBeyecTBy
(4epe3 boxeCTBEHHYIO XXepTBY).

Michail Nikolskij



«Virgin with Baby», 18X25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambow 2017

The image of the Virgin with Baby in the most common in the Russian
Orthodox Church . It is known that the first picture of Christ and the
virgin were done by the artist, the doctor Evangelist Luka. We got a
few images which was done by Evangelist. They formed the basis of
iconographic types. “Tenderness” is the image of Virgin with Baby
“Korsun” (or the Ephesus). In 988 the image was taken by prince Sv.
Vladimir the great from Herson to Kiev. It was taken from icon, located
in the Spaso-Yefimovsky monastery of Suzdal-Vladimir Diocese.

In the Korsun icon most clearly expressed the universal grief of the
Virgin on the future sacrifice of Christ for human sins. The Baby Jesus
«says» to the Virgin about his Resurrection, holding a scroll with the
Good News - the Gospel. Despite the fact that the Virgin Mary is the
Mother of God, the divine child spiritually hold on to her and is ex-
pressed in the iconographic type of Emotion (When the Savior holds
Virgion from below, which leaned against his cheek).

This image is made in Tambov iconographic manner. The image is
very large and therefore closer to the viewer.

In the face of the Virgin Mary we see a universe of suffering about
the future of Calvary’s sacrifice, and in the face of Christ read the
joy of the risen God. The Virgin and the Savior is presented as a uni-
fied whole. All the highlights on the icon executed in malachite with
whitewash, pointing to the immateriality of this spiritual phenomenon.
Actively displayed the garment of Christ and the scroll points to Him
as King and founder of the Doctrine of Salvation. Active scarlet ele-
ments of the painting show how will be given to the spiritual salvation
of mankind (through the divine sacrifice).



Jesus begegnet seiner Mutter

Es war ihr erster Sohn.

Sie sah ihn an,

Er war vom ew’gen Thron

Herabgestiegen, um ihr Kind zu werden.

Er, der sie schuf, damit das Heil begann.

Sie kniete stumm im Ruch von Stall und Herden,
Sie sah ihn an.

Sie sah ihn an

In kluger Greise Schar.

Sie sah ihn an,

Ihr leises Fragen war

Nur ihren blassen Wangen anzusehen

Und einer Trane, die im Tuch verrann.

Sie ging und sah den Knaben mit sich gehen,
Sie sah ihn an.

Und sieht ihn an,

Er tragt den Baum der Schmach.

Der Weg begann,

sie geht ihn wortlos nach.

So geht das Mutterschaf mit seinem Lamme.
Und tief und tiefer driickt das Kreuz den Mann.
Da hebit er still sich unterm schweren Stamme
Und sieht sie an.

Ruth Schaumann



Christus Pantokrator — Der Herr, der Alilmachtige

Das griechische Wort Pantokrator bedeutet ,Allherrscher, Allerhalter,
und, sofern Christus als ,Hohepriester“ dargestellt wird, auch ,Herr der
Kirche®. Erste Zeugnisse finden sich in der Epoche Kaiser Justinians
(527-565) auf byzantinischen Miinzen als Ausdruck der Vorstellung,
dass dieser ein Vikar Christi sei. Im strengen Blick des Pantokrators
verschafft sich nicht nur die universal-kosmische Herrschaft Christi
Ausdruck. Als eigentlicher Souveran des Herrschers der ,Rhoméaer*
Ubertragt er auch auf ihn Vollmachten eines ,Welterhalters®, wie jener
vom Hofzeremoniell zusammen mit anderen Ehrentiteln genannt wur-
de. Die Einheit von Staat und Kirche, das den Westen immer wieder
faszinierende ,Gralskonigtum“ des Ostens, sein nie aufgegebener
Anspruch auf die Weltherrschaft, das alles kommt zum Ausdruck im
Blick des Pantokrators.

Das Brustbild des Pantokrators findet nahezu regelmaRig seinen
Platz (vom Altar aus gesehen) links neben der Koniglichen Pforte der
Bilderwand und Uberlasst den Platz zur Rechten in Anspielung auf
Psalm 44,10 (Die Braut steht zur Rechten) der Gottesmutter. Insofern
vertritt es den wohl haufigsten Typ von Christusbildern....Die Haufig-
keit des Pantokratorbildes fiihrt dazu, dass es Pantokrator —

Ikonen in fast allen Stilen gibt, jedoch mit der die orthodoxen Iko-
nen insgesamt auszeichnenden Ahnlichkeit des Bildtyps. Die meisten
von ihnen tragen die Ublichen Kiirzel fur den Christusnamen und im
Kreuznimbus die griechischen Buchstaben (der Seiende)....Zeige-
und Mittelfinger Christi weisen nach oben, Daumen, Ring- und klei-
ner Finger sind zusammengelegt. Dieses Zweifingerkreuz entspricht
dem der russischen Altglaubigen.... Stets halt Christus entweder eine
Schriftrolle oder — weit haufiger — ein Evangelienbuch in der Hand.
Etwa seit dem 14. Jahrhundert ist das Buch in der Hand des Erl6-
sers in aller Regel gedffnet. Die weitaus haufigste Aufschrift gibt die
Worte von Mat 11,28 wieder: ,Kommt her zu mir alle, die ihr mih-
selig und beladen seid. Ich will euch erquicken®. Seit Andrej Rublev
die vielleicht fuir seine bedeutendste Darstellung ,Erléser inmitten der
Engelméachte” ausgewanhlt hat, hat sie in Russland alle anderen Auf-
schriften in den Hintergrund gedrangt. ... Eine der schonsten byzanti-



nischen Pantokrator-lkonen im deutschen Raum ist die Mosaik-lkone
im Museum fir Spatantike und Byzantinische Kunst in Berlin aus der
ersten Halfte des 12. Jahrhunderts.

Konrad Onasch, Karl Christian Felmy

[epeBo, neBKaCHbIN FPYHT, ANYHAA TeMnepa,
cycanbHO€ 30510TO, KOManoBbIi Jlak C BOCKOM.
Tambos 2017 rop.

N3o6paxeHne Nucyca Xpucta, - Bcegepxutensa ¢ KHUron sensetcs
OO HMM 13 CaMbIX pacnpoCTpaHeHHbIX N U3BECTHbIX U3BOAOB. NepBble
nogobHble MKOHbI BCTPeYatoTCsl B paHHUX Bekax. OgHo n3 Hanbonee
N3BECTHbIX n306paxeHni —ato Cnac Cunarickmm VI B. O6paslocnoaga
Bcenepxutensa saBngeTcs HEOTbeMIiIeMOW 4acTblo [1paBocnaBHOro
MKOHOCTaca M HaxoguTCs Ha NepBOM dpyce Mo npaByld CTOPOHY OT
Llapckux Bpar.

MosicHoe n3obpaxeHne Xpucta BecegepxumTtensi, KOTOpbIA OAHON py-
kon BnarocnoensieT Bcex obpaijatowmxca Kk Hemy, a gpyron pykow
— OepXuT 3aKkpblToe EBaHrenne, KOTopoe pacnonoXxeHo B aHdac u
0aéT BO3MOXHOCTb AN4 3puTensd MnofHoro AyXoBHOrO cocpeaoToye-
Hus. OBbl4HO XpUcToc MMeeT cnHe-6opaoBble oaexabl C HaWNTbIM
KnaBveM, ANUHHbIE BOMOCHI, KpecTyaTbii HUMO C rpedecknmn Bykea-
MK, o603HavaroLwme BeYHy0 CyLwHoCTb bora.

[aHHoe n3obpaxeHne BbINOMHEHO B TaMOOBCKOM MKOHOMUCHOW Ma-
Hepe.

Opexabl Xpucta akTMBHO BbICBETNEHbI (C NOMOLWbID Genuvn wn
Manaxura), 4to Yyka3biBaeT Ha Ero CBeTOHOCHOCTb. 3akpbiToe
EBaHrenue cumBonuampyeT HenocTwxkumoctb bora, npu atom cam
locnogb gaensetca bnaron BecTbio Bcemy yernoBeyecTBy. CrOXHO
onpeaenuTb Bo3pacT Cnacutens, aHHOe 06CTOATENbCTBO yKa3bliBaeT
Ha HagBpeMeHHOoe ropHee MNPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM HaxoauTcs
Cnacutens, NpyHecLWniA B HaLW JornbHUA Myup CBET U cnaceHue.

Michail Nikolskij






«God Almighty», 18X25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

The image of Jesus Christ the Almighty with the book is one of the
most common and well known. The first such icons were founded in
the earliest centuries. One of the most famous images - the Savior of
Sinai in the VI century. The Image of God Almighty is an integral part
of an Orthodox iconostasis and it is located on the first tier on the right
side of the Royal gate.

Depiction of Christ of Aimighty where He is blessing by one arm all
seeking Him, and holding a closed gospel book by other, which is a
full face and gives the viewer a complete spiritual concentration. Usu-
ally, Christ has blue and dark red clothes with sewn clavus, long hair,
cross halo with the Greek letters that represent the eternal essence
of God.

This image is made in Tambov iconographic manner. The clothers of
Christ actively highlight (with the help of white and malachite), indi-
cates It's Luminosity. Closed the gospel symbolizes the God’s incon-
cepability, while the Lord by himself is the Good news to all mankind.
It is difficult to identify the age of the Savior. This fact indicates above
temporal upper space in which was Savior who brought into our world
the Light and salvation.



Es Gibt Dich

Dein Ort ist

Wo Augen dich ansehen
Wo sich die Augen treffen
Entstehst du

Von einem Ruf gehalten
immer die gleiche Stimme,
es scheint nur eine zu geben
mit der alle rufen

Du fielest
aber du fallst nicht
Augen fangen dich auf.

Es gibt dich

weil Augen dich wollen,
dich ansehn und sagen
dass es dich gibt.

Hilde Domin



Verklarung

Mit Ausnahme von Johannes berichten die anderen Evangelisten
(Mt 17, 1-9; Mk 9, 2-10; Lk 9, 28-36) folgendes Ereignis: Jesus ging
mit Petrus, Jakobus und dessen Bruder Johannes auf einen hohen
Berg. Dort ,verwandelte er sich vor ihren Augen, und sein Angesicht
strahlte wie die Sonne, und seine Gewander wurden leuchtend wie
Licht.”

Ende des 6. Jahrhunderts errichtete man auf dem Berg Tabor, wohin
das Ereignis verlegt wurde, eine Basilika fir die zahlreichen Pilger,
die dort beten wollten. Gleichzeitig wurde das Fest auf den 6. August
verlegt. Seine griechische Bezeichnung ,metamorphosis® (,“Meta-
morphose — Gestaltwandlung“) beschreibt das, was mit Christus auf
dem Berg geschah, noch genauer als das deutsche ,Verklarung®.

Die lkonenmaler sind den Evangelien genau gefolgt, so stellen sie
auch das Hinauf- und Hinabsteigen mit Jesus dar. Wahrend dieser
in hellem Lichtgewand vor einer zur Tiefe dunkler werdenden Au-
reole (Das Wesen der Gottheit ist im Dunkel verborgen!) wiederge-
geben wird, erscheint nicht selten auch einer der Jinger in einem
schimmernden Gewand.

Durchgéngig findet sich die ,Dreigipfelkomposition®, die das Maler-
buch vom Berg Athos so beschreibt: ,Ein Berg mit drei Spitzen: auf
dessen mittlerer Spitze steht Christus im weilen Gewand und seg-
net; um ihn ist strahlendes Licht. Auf der rechten Seite halt Mose die
Tafeln, auf der linken steht der Prophet Elija und schaut bittend auf
Christus. Unter Christus liegen Petrus, Jakobus und Johannes und
schauen wie Verklarte nach oben.*

Konrad Onasch






«lMpeobpaxeHne NocnogHey, 18x25.
[lepeBo, neBKkacHbI rPyHT, An4Haa Temnepa,
cycarnbHOe 30510TO, KOMaroBbl flak C BOCKOM.
Tamb6oB 2017 rog.

OgHnM K13 BaXHEWWMX cobbITUA 3eMHOM Xn3Hn Wucyca Xpucta
ctano [lpeoGpaxeHne locnogHe. HoBbin 3aBeT MNOBEeCTBYeT O
TOM, 4YTO XpuCTOC, B35B C coborn Tpéx Anoctonos: lNetpa, MoaHHa
n NakoBa, nogHsincsa Ha ropy daBop n Tam npeobpasunncs, nokasas
yyYeHuKam cBo€ boxeCTBeHHOe coCTosiHMe. Mucycy npencrosnu
npopokn Betxoro 3aBeta Mouces n Unusa. Ogexabl Xpucta u Ero nuk
ctanu 6enbiMn bnuctarowmmn. Taknm obpaszom CnacuTtenb nokasarn
nogam (B nuue AnoctonoB) boxecTBeHHbIM M HeTBapHbLIN  CBeET,
KOTopbI ucxogun ot focnoga u K KOTOPOMY AOMKEH CTPEMUTHLCH
KaXkabl XpUcTuaHuH. PaBopckne cobbiTuS yKasbiBalOT, B YEM CYTb
panckoro coctosiHMs Oygyuwiero Beka. WIKoHorpadmsi npasgHuka
Mpeobpaxennsa locnogHa SBNAETCS OQHOW M3 CaMblX WU3BECTHbIX
n pasHoobpasHbix. [laHHOe 06CTOATENBbCTBO HE CrydanHo, Bedb
BO Bpemsa [lpeobpaxeHuna nwogn (ANocTonbl) BOOYMIO yBUAOENN
OOXXECTBEHHLIN CBET, KOTOPbIA B CUMBOSINYECKON (DOpPME MOXHO
paccMoTpeTb Ha mobon npaBoCnaBHOW WKOHE B BUOE HUMOOB
y cBATbix. CobbITMe MOKasaHO OT Hayana A0 KOoHUua — siBreHue
MpeobpasmBwemycsa [locrnogy B CUAHWM TOpHEro mupa (B Buae
Kpyrnon maHgopnbl) AByX npopokoB Unum n Mouces, gepxallero B
pykax MNatnkHmkme, Takke pasrosop Cnacutens n Anoctona letpa,
KOTOpLI B MUPE AONbHEM N30bpaxéeH ¢ ybosaswmmMmnca Anoctonamm
MoaHHOM 1 Makosom.

[aHHoe wu3obpaxkeHne BbINONHEHO B TamMBOBCKOWM WMKOHOMMCHOWM
MaHepe.

Bca komnosvuma npegenbHo npubnvxkeHa K 3puTento, KOTOPbIv
BUOUT poxaeHne ana mupa dasopckoro cseta. [lpenenbHas
cTeneHb BbICBETNIEHUI C NOMOLLb0 6enun n manaxurta onpegensaeT
haBOpPCKUIN CBET, KOTOPLIN ncxoamT oT MNpeobpaxéHHoro XpucTta, Kak
MUPHbIN, YACTbIN 1 BceobObemmowmin. OBpas npakTu4eckn He MeeT
TEHEeN Kak Nnbor CTOYHKK cBeTa. B gaHHOM cnyyae BoxecTBeHHbI
CBeT Takke He nmeet TeHu. [IBmxeHne CBeTa nokasaHoO C NOMOLLbIO



6EennUNbHO-ManaxmToBbIX BbLICBETIEHUA OT TEMHOMO K CBETIIOMY (C
HeBONbLUMMW 30/10TLIMW BKPAMNIEHUSMM).

Obunne Menkux CcBeTnbiX Aetanen aAenaetr CBETOHOCHOMW BCHO
APXMTEKTOHUKY KOMMo3uumm obpasa NpeobpaxxeHuns MocnogHs.

Michail Nikolskij

«The Transfiguration of Our Lord», 18X25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

One of the most important events of the earthly life of Jesus Christ
was his Transfiguration. The New Testament tells us that Christ took
the three apostles: Peter, John and James, and went up to mount
Tabor and there was transfigured, he showed to disciples his Divine
status. Before the Jesus were the old Testament prophets Moses and
Elijah. The clothers of Christ and His face became white and glitter-
ing. The Savior shows to the people in the person of (the Apostles)
increated Divine Light, which was from the Lord and which should be
sought by every Christian. Tabor events indicate the essence of the
paradisiacal state of the next century. The iconography of the feast
of the Transfiguration is one of the most famous and diverse. This
circumstance is not accidental, because during the Transfiguration
people (the Apostles) themselves saw the divine light which in sym-
bolic form can be viewed at any Orthodox icon in the halos of the
saints. Development shown from beginning to end - the phenomenon
of Translating the Lord in the radiance of the human world (in the
form of a circular mandorla) of the two prophets, Elijah and Moses,
wielding the Pentateuch, also the conversation of between Savior and
the Apostle Peter, who in the world of the intangible is depicted with
fearful Apostles John and James.

This image is made in Tambov iconographic manner.

The whole composition is very close to the viewer who sees the birth
of the world Favorsky light. Limit the degree of tint with white and mal-
achite determines the favorable light that comes from the Transfig-



ured Christ as a peaceful, clean and comprehensive. The image has
almost no shadows as any other light source. In this case, the Divine
Light has no shadows. The movement of the Light is shown through
white and malachite tint from dark to light (with a small gold details).
The abundance of small bright details makes luminous the entire ar-
chitectonics of the composition of the image of the Transfiguration.

Wahrend du betest, Herr

Wahrend du betest, Herr,
strahlt dein Gewand

wie von Sonne und Schnee.
Lass uns drei Hutten, Herr,
bauen am Rand

unsrer Tage voll Weh.

Wenn wir ermatten, Herr,

hol uns herein

in den Schatten voll Licht.
Lass uns dich schauen, Herr,
Jesus, allein,

von Gesicht zu Gesicht.

So wirst du kommen, Herr,
schon bricht aus dir

dein ureigener Glanz.
Kommst du am Ende, Herr,
gluhen auch wir

mit den Sonnen im Tanz.

Silja Walter



Nicht von Menschenhand gemalter Christus

Wunderberichte Uber Christusbilder, die ohne Zutun eines Menschen
entstanden sind, gibt es seit dem 6. Jahrhundert. Interessant ist, dass
darunter zunachst auch solche vom Typ des Pantokrators genannt
werden. Die Entstehung eines vdllig neuen Urbildes ist verbunden mit
einem Legendenkreis um den Koénig Abgar von Edessa (heute das
trkische Urfa in Nordmesopotamien). Danach lebte zur Zeit Christi
ein Koénig Abgar, genannt ,der Dunkle“. Dieser schrieb an Christus ei-
nen Brief und bat um Hilfe in seiner schweren Krankheit. Christus ant-
wortete, dass er erst seinen schweren Schicksalsweg zu Ende gehen
musse. Aber nach seiner Himmelfahrt wird er einen seiner Junger mit
einem Brief schicken. Das geschah durch einen vom Apostel Tho-
mas gesandten Mann mit Namen Taddaus. Diese Briefe Christi sollen
sich in den Staatsarchiven von Edessa befunden haben und galten
als sein wahres Bild, wie denn ein berihmter Byzantiner einmal an
seinen Freund schrieb: ,Wenn du diesen meinen Brief liest, siehst du
mich. ...

Neben dem Briefmotiv entstanden Berichte, nach denen Christus sein
Antlitz in ein Handtuch gedrtickt und das auf diese wunderbare Weise
hervorgebrachte, ,nicht von Menschenhand gemalte® Abbild an Abgar
geschickt habe. Das griechische, aus dem Persischen stammende
Wort fur ,Handtuch® heif3t ,mandylion” (russ. ,ubrus®). Eine lkone vom
Berg Sinai, entstanden nach 944, zeigt Kénig Abgar mit Krone und
auf einem Thron sitzend, wie er aus den Handen eines Boten das
Mandylion mit dem Haupt Christi empfangt. Schon beim Mandylion
kommt eine der Grundlehren der Bilderverehrung zum Ausdruck: ,Die
Ahnlichkeit des Urbildes wird auf die Materie Gbertragen.”...

Im Westen entstand im Hochmittelalter die vergleichbare Legende
vom Veronikatuch: Christus habe bei seinem Gang nach Golgota
sein von der Dornenkrone blutendes Haupt in ein von der Heiligen
dargebotenes Tuch gedriickt. Dort sei der Abdruck haften geblieben.
Das ist die Erzahlung von der ,vera icon® (lat. ,wahrhaftiges Abbild®,
hiervon abgeleitet der Name der Frau: ,Veronika“) Die ,vera icon ent-
spricht sachlich und inhaltlich dem 6stlichen ,mandylion®....

Die Wiedergabe des ,,Ohne Hand gemalten Christus® ist in der Monu-
mental— und lkonenmalerei nahezu identisch: Ein freischwebendes,



das heildt ohne Halsansatz wiedergegebenes, Christushaupt schaut
frontal aus grolten Augen mit strengem Blick auf den Beter. Das Haar
Uber der hohen Stirn mit Stirnléckchen ist in der Mitte gescheitelt und
fallt in Locken oder je zwei Zépfen an den Seiten herunter. Der ver-
haltnismaRig kurze Bart ist in der Mitte geteilt. Dabei wird im allgemei-
nen auf Symmetrie zwischen gescheiteltem Haupthaar und geteiltem
Bart Wert gelegt. Nicht selten erscheint hinter dem Haupt ein gleich-
schenkliges Kreuz. Die strenge Schonheit dieses Erldserantlitzes
vermag noch heute den Betrachter in Bann zu ziehen. Dabei ist die
Strenge nicht selten bis zum Drohend-Unheimlichen gesteigert.

Karl Christian Felmy

«Cnac HepyKOTBOpPHbINY», 18x25.
[lepeBo, neBkacHbIN rPyHT, An4Haa Temnepa,
cycarnibHOe 30510TO, KOMaroBbl flak C BOCKOM.
Tamb6oB 2017 rog.

O6pa3 Cnaca HepykOTBOPHOro cuMmtaeTcsl NepBbIM NMPWKU3HEHHBIM
n3obpaxxeHnem Cnacutens, KOTopoe no cesileHHoMY npegaHuto OH
BbINOMHWA NPUNOXUBLUNCL FIMKOM K TKAHEBOMY MOMOTHY. [aHHbIv
«Ceaton Y6pyc» 6bin oTnpaBneH npasuTento Jgecchl ABrapuio
V ¢ KoToporo Bnocrneacteum otnedvartancd obpas Cnacurtens, Ha
yepenuue KOTOPOW B KPENMOCTHOW CTeHe ropoda Obin obnoxeH
Cesaton Yopyc (BO BpemMeHa MKOHOGopYecTBa). OTO u3obpaxkeHue
HasBann «CesaTtas Ypenuua». TpeTbe u3obpaxeHue MMeHyeTcs -
«Mnat BepoHukny», nonyymBLieecs BO BPeMS KPECTHOMo LUECTBUS
Cnacutens Ha lNonrody.
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YKeHwuHa ¢ umeHem BepoHuka pana XpucTy nonoTteHue, 4Tobbl
OH YTép, U3MY4YEeHHOEe OT PU3MYECKNX CTpadaHun, nuuo. Ha nnate
oTnevatanca obpas Jluka Cnacutend. YertBéptoe wusobpaxeHue
«CpsaTas NnawaHmua» — nocmepTHoe n3obpaxeHne Mucyca Xpucra,
YyyaecHbIM 06pa3oM OCTaBfEHHOE Ha MOfoTHe-caBaHe, B KOTOpoe
6b1n0 3aBepHyTO Teno Cnacutensa nocne CHATUA C KpecTa v nepeq
NnonoXxeHmem Bop rpoo.

N3obpaxeHne «CesTon YOpyc» CywlecTByeT B ABYyX BapMaHTax — Ha
nnate n 6e3 nnara n B AByX Criyvasix ¢ kpectyaTbim HMMGom. Oba
n3Boga UMeT AOCTaTOMHO APEBHIO NCTOpUID. VIkoHorpaduyeckoe
npegaHue N koHorpagu4eckoe MblLLeHne NKOHONMUCLEB COXPAHUMIO
00 Hac UCTUHHBIA 00nmk Mncyca Xpucta B 3TUX MKOHAX.

[laHHoe wun3obpakeHne BbINOMHEHO B TamBGOBCKOW WMKOHOMMCHOWM
MaHepe.

B uBeToBOM KOMMO3MLMN MKOHbI NPUCYTCTBYET YETbIPE JTOKaNbHbIX
nNATHa — 3TO Oenbli, OXPSHbIA, ManaxmMTOBbLIA W 30510TOW, YTO B
LenoM ykasblBaeT Ha npefenbHyo cTeneHb BOXeCTBEHHOrO MOKOS.
Mpwn aTom nnk Ha CesiToM YBpyce gOCTaTOMHO HAMNPSHKEH U CTPOT. JTO
HeobxoQMMo Ans Toro, YTobbl 3puTens nepen boxxecTBEHHbIM NMKOM
NMOMHWAN U CTbiguncs ceomx 6e33akoHMn M No mepe cun Goponcsa ¢
HUMWN.

AKTUBHOE COOTHOLLUEHME TEMNSMbIX MU XONOAHbIX LIBETOBbIX OTTEHKOB
CUMBONM3NPYET HETBAPHbIN OYXOBHbIN CBET, UCXOAALLNIN U3 XpUCToBa
O6pasa.

Michail Nikolskij



«Savior not made by hands», 18X25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

The image of Savior not made by hands of is considered the first in
vivo image of the Saviour which the Holy make He executed when
He hit His face to the canvas fabric. This “Holy Ubrus” was sent to the
ruler of Edessa Avgeriou V where was imprinted the image of the Sav-
ior. On the tiles of the fortress wall of the city were lined with the Holy
Ubrus (during the iconoclasm). This image is called “the Holy Bowl”.
The third image is called “Boards of Veronique”. This name happened
during the procession of the Savior to Calvary.

Awoman named Veronica gave Christ a towel, to wipe his face? which
was exhausted from the physical suffering. On the Board is imprinted
the image of the Face of Christ. The fourth image of the “Holy Shroud”
- a posthumous image of Jesus Christ miraculously left on the cloth is
the shroud in which was wrapped the body of Christ after the descent
from the cross and before the entombment.

The image of the “Holy Urbus” exists in two versions - on the Board
and without Board, and in two cases a cross with a halo. Both images
have a fairly ancient history. lconographic tradition and iconographic
thinking of the painters have preserved to us the true face of Jesus
Christ in these icons.

This image is made in Tambov iconographic manner.

There are four local spots in the color of the icon, - a white, ochrany,
malachite and gold, which generally indicates the ultimate degree of
divine peace. The face on the Holy Ubrus quite intense and strict.
This is necessary in order for the viewer in front of the Divine face
remembered and was ashamed of his iniquities, fought with them as
much as he can.

Active ratio of warm and cold color shades symbolize the intangible
spiritual light their way to Christ.



Ich schaue auf dich

Ich sehe dich auf einer lkone.

Dein Blick trifft mich

wie eines Menschen Blick,

der in mir das Geheimnis sucht

und es nach langer Zeit findet.

Du siehst mich an als Gott, als Mensch,
der nicht nur um den Teill,

der um das Ganze weil3.

Du schaust mich an

Und verstehst mich.

Du schaust mich an als einer,
der niemals schuldig wurde.

Du schaust mich an

wie einer, der hunderttausendmal
sterben musste und doch wieder
lebendig wurde.

Du durchdringst mein Wesen.

Dein Blick nimmt mir den Hass
gegen alles Bose in der Welt.

Dein Blick nimmt mir die Eifersucht,
den Neid, den Geiz und gibt mir
die innere Klarheit.

Dein Blick verzeiht,

ohne die Schuld ungeschehen zu machen.
Dein Blick vergibt,

ohne mir das Leiden

an mir selbst zu ersparen.

Martin Gutl



Lamm Gottes — der du tragst die Siinden der Welt

Bei dieser Komposition handelt es sich um die bildliche Ubertragung
eines besonders feierlichen, hinter der Bilderwand vollzogenen Aktes
wahrend der orthodoxen Vormesse: Der Priester sticht entsprechend
dem Evangelienbericht mit der ,heiligen Lanze' in einer bestimmten
Reihenfolge in das (im Unterschied zur Oblate gesauerte) Abend-
mabhlsbrot und legt die Partikel nach einer festgelegten Reihenfolge
(Christus, Gottesmutter, Johannes der Vorlaufer, Propheten, Apostel,
Heilige und kirchliche Hierarchie) auf die Patene. Wahrend er Johan-
nes 19, 34-35 zitiert: ,Einer von den Soldaten 6ffnete mit einer Lanze
seine Seite, und alsbald kam Blut und Wasser heraus, und der, der es
gesehen hat, hat es bezeugt, und sein Zeugnis ist wahr®, vermischt
der Diakon Wasser und Wein im Abendmahliskelch.

In der bildlichen Darstellung sieht man auf einer Patene ein kleines
Kind. Im Unterschied zur geschilderten feierlichen Handlung, die sich
bis in frGhbyzantinische Zeit verfolgen lasst, ist die Wiedergabe mit
dem Kind erst im 13. Jahrhundert nachweisbar, allerdings als Wand-
malerei im Altarraum hinter der Bilderwand. Dort ist auch sein litur-
gisch legitimierter Platz. Weil den Blicken der Gemeinde entzogen
und von aufllerordentlich strengem Mysteriumcharakter, ist die Wie-
dergabe auf Ikonen auflerordentlich selten. Gedanklich bestehen,
was das Bild betrifft, Beziehungen sowohl zur Gralslegende wie auch
zu abendlandischen, um eine Reihe von Hostien — und Blutwundern
kreisende Vorstellungen.

Immerhin, bereits friihe Sinai-lkonen zeigen den toten Christus am
Kreuz, wahrend Maria in einer Phiole das Blut Christi aus seiner Sei-
tenwunde auffangt.

Konrad Onasch



«Ce ArHey Boxuun B3eMnan rpexm Bcero Mmupa,
18x25.

[lepeBo, neBKacHbI rPyHT, An4Haa Temnepa,

CycalJibHOe 30J10TO, KonaroBbIl NTaK C BOCKOM.

Tambow 2017

Arney bBoxun (nat.Agnus Dei) - ncyc Xpuctoc. EBaHrenne cenge-
TenbCTBYET, YTO WMNoaHH KpecTuTenb HasbiBan XpucTta arHeuem, uc-
Kynnsowum rpexu nogen (NoanH, 1:29). Takke M3 XpUCTUAHCKOTO
yYeHUs Mbl 3HaeM, rMmaBHOW MUCCHen npywecTens B Mup Cnacutens,
3aKnoYaeTcs B UCKYNfeHUM YenoBevecTBa OT rPEXOBHOM 3aBUCUMO-
cTn nocpeacteom Ero (XpucTta) »xxepTBbl AN BEYHOW XN3HM B Oyay-
wem Beke. Bo Bpemsa TanHow Bevepun cam 'ocnoab ykasan vn 6naro-
cnosun vawy yreepxgas, 4to cue ectb KpoBb Mos u Nnotb Mos...
YyCTaHOBMB Takum obpasom TamHcTBO CeaTtoro Mpuyactus.

B npaBocnaBHOW MKoHorpadum boromnageHeu B notupe — yawle
ana lpuyactns cMMBONU3NPYET COBON OYMCTUTENBHYIO XEepTBY
3a yenoseyveckue rpexu, a Takke — eguvHeHwe bora n yenoseka.
Mogo6Hble MKOHBI MOMYYUNU LMPOKOe pacnpocTpaHeHne B XVII-
XVIII Bekax. CroxeT 4yawm C npuyalleHnem CBATbIX AMOCTOSOB
aKTMBHO MCMNOMb30BariCs B POCMUCAX BU3AHTUMCKUX XPaMOB.
[laHHoe wun3obpaxkeHne BbINONHEHO B TamMBOBCKOW WMKOHOMMCHOWM
MaHepe.

N3o0paxeHne npegenbHO KOHTPACTHO U HE MMEET 3EMHOW OCHOBBI
(TBEepam). Bca koMno3mums HaxoamTcs UCKNIOYNTENBbHO B BO3AYLLIHOM
OoxxecTBEHHOM npocTpaHcTBe (AHrenbl Ha obnakax, a Yawa c
BoromnaaeHuem kacaetcd Tonbko AHrenos). Takum o6pa3om packpbIT
XPUCTUAHCKUI NocTynat o6 OTCYTCTBMU Yy LEPKBU 3€MHbIX KOPHEWN.
HeBO3MOXHO MNOHATb NOrMKYy TauHcTBa [lpnyactus € NOMOLLbIO
3eMHon domnocodumn 1 TPaguLMOHHOIO paccyxgeHust [llpuyactue,
Kak n Bepa B bora — ato gap 4enoBeky cBbiwe. [MoaTtomy vawa —
noTmp n3obpaxeHa kak NNogapok, HecoMbli Ha Hebecax AHrenamu.

Nikolaij Nikolskij
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«The Lamb of God take the sins of the whole

world», 18X25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

The Lamb of God (lat. Agnus Dei) — Jesus Christ. The gospel sug-
gests that John the Baptist called Christ the lamb who redeems the
sins of mankind (John 1:29). Also from the Christian doctrine we
know, the main mission coming into the world the Savior is to re-
deem mankind from the corruption of sin through Him (Christ) sacri-
fice for eternal life in the age to come. During the Lord’s Supper the
Lord himself pointed out, and blessed the Cup saying that it is the
Blood of My Flesh of My...instituted the sacrament of Holy Commu-
nion.

In Orthodox iconography, the Christ child in the Communion Cup
symbolizes the cleansing sacrifice for the sins of man and the unity
of God and man. Such icons became widespread in XVII-XVIII cen-
turies. The plot of the chalice with the communion of the Holy Apos-
tles was used extensively in the paintings of Byzantine churches.
This image is made in Tambov iconographic manner.

The image is very contrast and has no earthly basis (the firmament).
The whole composition is entirely in the air space of the divine (An-
gels in the clouds, the Chalice with the infant Christ applies only An-
gelov). Thus is revealed the Christian postulate about the absence
of the earthly Church roots. It is impossible to understand the logic
of the sacrament of Communion with the earth of philosophy and
traditional arguments of the Sacrament and how faith in God is a gift
from above. Therefore, the Cup is depicted as a Gift, which are in
the heavens Angels.



Kreuzigung

Neben den Hymnen zur Auferstehung gehéren die zur Kreuzigung
Christi zum Dramatischsten, was christliche Dichtung hervorgebracht
hat.

In die Stille des Karfreitagabends gehéren Hymnus und Ikonen der
Kreuzabnahme und der Grablegung Christi. Die Kreuzabnahme zeigt
Joseph von Arimathaa, wie er den stark gebogenen Leichnam Christi
vom Kreuz nimmt (manchmal hebt er ihn auch von unten vom Kreuz),
wahrend am Full des Kreuzes Nikodemus und Johannes die Nagel
aus Handen und Fufen ziehen, um sie in ein Gefald zu legen.

,Der edle Josef, vom Holze herab nahm er deinen heiligen Leichnam
und hdllte in reines Linnen ihn ein und in wirzige Krauter, versorgte
Ihn und setzte ihn bei in einem neuen Grab.*

,Der da blihet in Schonheit durch deine Gltigkeit mehr als alle Sterb-
lichen, jetzt erscheint er als Toter und ohne Gestalt, er, der Schmuck
des Weltalls.* (Aus den Morgenliedern des Karsamstags)

Der letzte Text macht verstandlich, warum in der Bilderwelt der
Ostkirche auch der tote Christus am Kreuz und im Grab niemals seine
korperliche Schonheit verloren hat. Oder um Dostojevskij zu zitieren:
,Die Schonheit wird die Welt erlésen.“ Mit besonderer Innigkeit haben
die lkonenmaler jene kleine Szene gemalt, in der die Gottesmutter
das Haupt ihres toten Sohnes in Handen halt.

~Wehklage mir nicht, Mutter, die du im Grabe den Sohn schaust, den
du im Schofde jungfraulich empfangen. Ich werde auferstehen und
verherrlicht werden. Und in Herrlichkeit ohne Ende werde als Gott ich
erhéhen, die in Glaube und Liebe dich preisen.” (Aus den Osterhym-
nen des Kosmas von Majum)

Konrad Onasch



Einziges Thema der christlichen Ikonographie in den ersten drei Jahr-
hunderten war die Rettung, das dem Christen verheil’ene ewige Le-
ben. In Baptisterien und Grabstatten, wo christliche Bildgegenstande
zuerst begegneten, wurde es gemal einer Gepflogenheit, die sich
unter den hellenistischen Juden herausgebildet hatte, in paradig-
matischen Szenen der Rettung dargestellt, herausragenden Fallen
goéttlichen Eingreifens zum Heil der Glaubenden: Noach, der von der
Sintflut gerettet wird, die drei Jinglinge im Feuerofen, Daniel in der
Lowengrube.

Diesen alttestamentlichen Beispielen von Rettung stellten die Chris-
ten die des Neuen Testaments zur Seite, die an die Gestalt Christi
gebunden sind: seine groRen Heilungen — des Lahmen, des Blind-
geborenen, der blutflissigen Frau -, die Auferweckung des Lazarus.
Das absolut neue geschichtliche Ereignis aber, das nun die Rettung
in Christus begriinde, namlich sein Pascha, das sich in Tod und Auf-
erstehung vollzieht, wurde nur indirekt angesprochen, etwa in der
Szene der Opferung Isaaks oder symbolisch im Bild des Ankers, des
Lammes oder des durchbohrten Delphins.

Eben das Fehlen ikonographischer Vorbilder erklart, warum das Pas-
sionsgeschehen — und besonders die Szene der Kreuzigung — erst
spater (Seit Ende des 4. Jahrhunderts) im Bildrepertoire auftaucht.
Der Grund liegt also weniger im Zurickschrecken vor dem Unerhor-
ten und Entehrenden der Hinrichtungsart als in der allgemein konser-
vativen Tendenz der religiosen lkonographie.

Erst einige Jahrhunderte spater, als die Spannungen der christologi-
schen Haresien nachgelassen haben, flihrt die Betrachtung der Lei-
den am Kreuz zu einer Darstellung, die nun nicht mehr ,der Natur ent-
gegensteht”, sondern ,dem menschlichen Wesen geman* ist. Nicht
mehr sieghaft, lebend, aufrecht erscheint er jetzt, sondern nackt und
tot, in gewundener Koérperhaltung, die auf die Leidensqualen hinweist.
Trotz dieser grundlegenden Veranderung bleibt die Kreuzigungs-
darstellung im byzantinischen Bereich weiterhin eingetaucht in eine
Atmosphare, die die hohe Wirde des Gekreuzigten ausstrahlt. Das
Mitgeflihl des Schmerzes weicht hier zurilick vor der Betrachtung des
Mysteriums.

Maria Giovanna Muzj
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«Pacnsitue NocnogHe», 18x25.
[lepeBo, neBKkacHbIN rPyHT, An4Haa Temnepa,
cycarbHOe 30510TO, KONarnoBbll flak C BOCKOM.
Tamb6oB 2017 rog,

lonrodockmnin KpecT ctan CMMBOSIOM (M OPYAMEM) HALLEro cnaceHus,
BpaTaMy K >XUTUIO B BEYHOWN XXU3HW, a TaKkKe 3alMTOn OT cun 3na u
cMepTu.

N306paxeHne kpecTa MMenuChb eLLé y NepBbiX XpUCTUaH 1 4O ceroa-
HALLHEro AHS KpecT ronrodCkni Kak n3obpaxkeHue CoXpaHuncsa nodTu
BO BCEX XPUCTMAHCKMX KOHbeccuax. B pycckown lNpaBocnaBHOM Lepk-
BM M300paxkeHNsa N UKOHbI KpecTa UMenn n MMetoT BecbMa bonbLuoe
pasHoobpasne, HaunHasi OT MPOCTENLIMX CXEMaTUYHO HapUCOBaH-
HbIX N306paXKeHui, 3akaH4YMBas 3HaYNTENbHbIMU, BbINOSIHEHHBIMU U3
AparoueHHbIX MaTepuarnoB BbIHOCHbIX, HaNepCHbIX, CBALLEHHNYECKNX
KpecTtoB. lMpaBocnaBHas Tpaguums ykasbliBaeT Ha Takne ocobeHHo-
CTK pacnaTus, kak: Horn Cnacutens npubutbl AByMS rBO34AMMU; Yron
Mexay pykon n topcom 90°, a pykKM HEMHOIoO HanpsXKeHbl B NOKTAX
(3dbdpekT yawm), 4TO CUMBONU3UPYET O0OPOBOSILHOE BOCLUECTBUE
Ha KpecT, u gobpoBonbHoe, cBobogHOoE xernaHue npuHectn Cebs B
XepTBY 3a rpexu 4YernoBeveckue.

[aHHoe nsobpakeHne BbINONTHEHO B TamMOOBCKOW MKOHOMWCHOW Ma-
Hepe.

[onrogcknin KpeCcT MakcrMMaribHO KPYMNHbIN M BbIXOLAMT Ha Morie KoBYera,
BMMOTb OO ONyWW, YTO CUMBOSIM3UPYET HEBBLIHOCMMYIO TSKECTb
BoxecTtBeHHOro kpecta anga yenoseka. lMpu aToM TpaguuMOHHas
durypa XpucTa 1 €€ KOMNo3nLNOHHOE pacroroXXeHne Noa4EpKNBatoT
nobpoeonbHoe BocwecTBue Cnacutens Ha kpecT. [pag Mepycanum,
pacnonoXeHHbln y nogHoxus [onrodbl, Kak Ha none, Tak U Ha
CpefHUKe MKOHbI, pacKkpbiBaeT naeto ropoda BCerneHckoro macwraba
BO BPEMEHHOM MPOCTPaHCTBE, FAe KpecTHble cTpagaHus XpUCTOBbI
BCerga BakHbl M HACYLLHbI ON1S KaXK4O0ro YenoBeka Mvpa 3eMHOro 1
Mupa HebeCHoro.

Michail Nikolskij



«The Crucifixion of our Lord», 18X25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

The Calvary Cross became the symbol (and weapons) of our salva-
tion, the gateway to life in the hereafter and protection from the forces
of evil and death.

Even the first Christians had the image of a cross and to this day
the cross of Calvary is preserved as an image in almost all Christian
denominations. In the Russian Orthodox Church and the icon of the
cross are very varied, ranging from the simplest schematically drawn
images, ending much made of precious materials sanctuary, pecto-
ral priest cross. The Orthodox tradition points to such features of the
crucifixion as the Savior’s feet are nailed with two nails: the angle
between the arm and torso 90 degrees, the arms are a bit stretched at
the elbows (the bowl effect) that symbolizes the voluntary accession
to the cross and willingness to sacrifice Himself for the sins of the
people.

This image is made in Tambov iconographic manner.

The Calvary Cross is as large as possible and goes out into the field
of the ark, which symbolizes the unbearable weight of Divine cross for
man. While the traditional figure of Christ and its compositional loca-
tion to underline the voluntary raising of the Savior on the cross. The
city of Jerusalem is located at the foot of Calvary, how on the field and
on the middle of the icon reveals the idea of the city on a universal
scale in a temporary space, where the suffering of Christ on the cross
is always important and relevant to every person in the world terres-
trial and the world celestial.



Ich stehe vor einem Kreuz

Ich stehe vor einem Kreuz
und sehe das Gesicht des Ge-
kreuzigten.

Ich bin erschuttert Gber die
Wahrheit,

die mir gezeigt wird.

Ich hore die Nachrichten,

ich lese Zeitungen und bin be-
troffen:

Der Mensch lernt wenig aus der
Geschichte.

Er leidet nach wie vor unsagbar
viel.

Ich gehe in eine Kirche

und hore die Worte der Osterbot-
schaft:

Ich hore die Frage der Frauen,
die zum Grabe gehen:

.Wer wird uns den Stein vom
Grab wegwalzen?“

Viele von uns fragen:
Wer befreit uns vom Stein,

der auf unserem Leben lastet?”
Ich hore die Antwort des aufer-
standenen Herrn:

~Warum weinst du?

Ich war tot; doch siehe, ich lebe!
Ich halte die Schlissel

der verborgenen Welten in mei-
nen Handen.

Furchte dich nicht, ich bin bei dir!
Dein Erloser lebt.

Siehe, ich mache alles neu!”

Wo gestern noch Hass,

kann morgen Verstehen begin-
nen.

Wer gestern noch einsam,
kann morgen Gemeinschaft er-
leben.

Wer gestern noch trostlos,
kann morgen von der Gewissheit
erfasst sein:

Auch die schwerste Stunde hat
ihren Sinn!

Martin Gutl



Christus im Grabe

Eine kretische lkone des 16. Jahrhunderts im Ikonenmuseum Reck-
linghausen zeigt vor einem schwarzen, mit drei Nageln behafteten
Kreuz den mit geschlossenen Augen im Grabe stehenden Christus.
Seine Hande, aus deren Nagelmalen Blut fliet, sind Uber dem Leib
gekreuzt. Von rechts und links fliegen zwei Engel mit Gesten der
Trauer heran. Am oberen Bildrand ragt der Kreuztitulus (oberer Quer-
balken) Uber das Kreuz hinaus mit den Buchstaben: der Konig der
Herrlichkeit.

Die kretische Herkunft, die der byzantinischen Tradition widerspre-
chende Dreizahl der Nagel und die Nagelmale an den Handen und
der Seite Christi kdnnten, fir sich genommen, auf westliche Tradition
und eine westliche Herkunft des Bildtyps deuten. Lediglich der Titulus
weicht von dem im Westen Ublichen ab, indem er Jesus nicht als Ko-
nig der Juden, sondern als Konig der Herrlichkeit bezeichnet. So fin-
det man es auf vielen alteren ¢stlichen Darstellungen der Kreuzigung
und des heiligen Kreuzes....

Im Osten sieht man auf einigen selteneren lkonen die Gottesmutter
hinter ihrem im Grabe stehenden Sohn in inniger Umarmung oder mit
anderen Gesten der Zuwendung stehen. ... Sie nimmt damit Bezug
auf den Irmos (psalmartige Strophen) der 9. Ode des Kanons vom
Grofden Sonnabend (Karsamstag) ,Weine nicht um Mich, Mutter, der
auch in der Basilius-Liturgie dieses Tages gesungen wird.

Karl Christian Felmy



«Xpucrtoc BO rpobe», 18x25.

[lepeBo, neBKacHbIN rPyHT, AN4Haa Temnepa,
cycaribHOe 30510TO, KONarnoBbli flak C BOCKOM.
Tamb6oB 2017 rog.

[aHHbIn MKOHOrpadMyecKnin CHOXKET yKasblBaeT Ha eBaHrenbCckue
BpeMeHa cTpagaHum XpuctoBblx. Cnacutens 6bin npeaaH v ocyxaeH
Ha CMepTb, pacndaTt Ha KpecTe 'onrodckom, CHAT C HETO K MOOXEH BO
rpo6 1 Ha TpeTuI OeHb BOCKPEC, O YEM CBUOETENbCTBYET CBALLEHHOE
eBaHrenbckoe npegaHve. OguH N3 caMblx NeYasnbHbIX CHXKETOB ATUX
cobbITnn — HaxoxgeHue Xpucta Bo rpobe, roe OH npoBén Bpems C
Beyepa cTpacTHom natHMuUbl 0o Macxm — Ero Ceetnoro BockpeceHbs.
MkoHorpadmsa mnsobpaxeHns Xpucta BO rpobe BecbMa [LpEBHsS,
M3BecTHbl nogobHble namaTHMkM X K Xl BekoB. Wmeetcs
MHOXECTBO u30b6paxeHun Cnacutena BMeCTe CO CTpajalollen
Boropoanuen, HasbiBaowmxcs «He pbigan MeHe Matu». B o6ounx
cnyyasix n3obpakE€H MEPTBLIA XPUCTOC C 3aKPbITbIMKM [F1a3aMun 1 co
CKpeLLEHHbIMKU pykamun. Benukoe cmupeHne Cnacutens 3akntodaeTcs
B ero obpoBONbHOM COLLIECTBMM BO rpob, cTtaB XKepTBon 3a rpexmu
yenoseyeckue. MNpuHecéHHasn Benunkasa XXepTtBa O4aéT BO3MOXHOCTb
4ernoBeKy CnacTUCb U, TakMM 06pa3om poanUTLCA A5 HOBOW XU3HMW.
[laHHoe wun3obpakeHne BbINONHEHO B TamMBOBCKOW WMKOHOMMCHOWM
MaHepe, rOe BeCb LUBETOBOWM CTPOM pELEH 4Yepe3 OXPSAHO-
MaraxvToBble LBETOBbIE OTTEHKMN.

BceneHckass ckopbb u Benukoe cmupeHMe XpuUCTOBO, 3TO
€OMHCTBEHHOE, 4YTo ecTb B aToMm Ob6pase bora Bo rpobe. [aHHoe
n3obpaxeHne NOOYEPKHYTO aCKETUYHO U CMUPEHHO, NPU 3TOM Mbl
3HaeMm, 4YTO CKOpo npousongetr BockpeceHne, Ha 4YTO yKasbiBaeT
Oenbin TekcT Ha Monrodckom kpecte «Lapb Cnasbi». [pob, KpecT u
HUMO BbIXOOAT Ha More KoB4yera BNAOTb 4O OMyLM TakuM obpasom,
Kak 6bl NpeaensHO NpUbnmkasach K 3puTento, CUMBOMNMYECKN aenas
€ro Coy4aCTHMKOM 3TOr0 HEMOCTUXMMOTO NPOUCLLECTBUS.

Michail Nikolskij






«Christ in the Sepulchre», 18X25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

This iconographic plot indicates the days of the gospel of Christ's
suffering. The Savior was betrayed and sentenced to death. He was
crucified on the cross of Calvary, removed and laid in the tomb and
He rose on the third day. Sacred Gospel gives evidence about this
fact. One of the sad stories of these events - the finding of Christ in
the tomb, where He spent time from the evening of Good Friday till
Easter - Bright Sunday.

Iconography of the image of Christ in the tomb is very ancient. Fa-
mous monuments are known since X and Xll centuries. There are
many images of the Savior along with Mary, which is called “Don’t
cry for Me Mother.” In both cases, depicted the dead Christ with eyes
closed and arms crossed. The great humility of the Savior lies in its
voluntary descent into the coffin. He became the sacrifice for the sins
of mankind. Great sacrifice, that he brought a person be saved and
be born to new life.

This image is made in Tambov iconographic manner where color
solved using ochre and malachite shades of color.

Universal grief and the Great humility of Christ is main thing in this
image of God in a coffin. This image emphasizes the austerity and
humility. However, we already know that Ascension will happen soon.
This is indicated by white text on the cross of Calvary “King of Glory”.
The coffin, a cross and a halo go out on the field of the ark as if very
closer to the viewer, symbolically making him an accomplice in this
inscrutable incident.



Wir missen uns vormalen lassen und ins Herz bilden, wenn man
uns unter die Erde scharrt, dass es nicht heilen muss gestor-
ben und verdorben, sondern gesat und gepflanzt und dass wir
aufgehen und wachsen sollen in einem neuen, unverganglichen
und ungebrechlichen Leben und Wesen. Wir mussen eine neue
Rede und Sprache lernen, von Tod und Grab zu reden, wenn wir
sterben, dass es nicht gestorben heifdt, sondern auf den zukinf-
tigen Sommer gesat, und dass der Kirchhof nicht ein Totenhaufe
heil’t, sondern ein Acker voll Kornlein, namlich Gottes Kornlein,
die jetzt sollen wieder hervorgrinen und wachsen, schoner als
ein Mensch begreifen kann. Es geht nicht um eine menschliche,
irdische Sprache, sondern eine gottliche und himmlische.

In Christo ist der Tod nicht ein Tod, sondern ein feiner, siufer, kur-
zer Schlaf, in dem wir von diesem Jammer, Not und Angst und
allem Ungluck dieses Lebens entledigt, sufd und sanft einen klei-
nen Augenblick ruhen sollen als in einem Ruhebettlein, bis die
Zeit kommt, dass er uns mit all seinen Kindern zu seiner ewigen
Herrlichkeit und Freude aufwecken und rufen wird.

Martin Luther



Erléser inmitten der Engelmachte

Die fur das eschatologische Verstandnis der Gottlichen Liturgie
grundlegend wichtige lkone ,Erléser inmitten der Engelmachte” bil-
det seit dem Ausgang des 14. Jahrhunderts in den meisten zentral-
russischen Kirchen das Mittelstlick der Deesis-Reihe und damit der
Bilderwand insgesamt. Sie ersetzt in diesen Fallen die Ikone des thro-
nenden Pantokrators, die sonst an diesem Platze ihren Ort hat. lhre
Geschichte ist kompliziert. Denn offenbar finden sich Vorformen des
Motivs, obwohl es aus dem Osten stammt, haufiger im Westen; es
kehrt dann aber Gber den Westen nach langer Zeit wieder — verandert
—in den Osten zurick...

Christus, als der Fleischgewordene, wird mit den traditionellen Zi-
gen des Pantokrators gezeigt. Aber sie weicht insofern von der bis-
her vorherrschenden Darstellungsweise ab, als sie nicht eigentlich
den geschichtlichen, sondern den praexistenten Christus darstellt, die
Zweite Hypostase der heiligen Dreieinigkeit, wie sie dem Propheten
Ezechiel (Ez 1) und dem Seher Johannes (Offb 4, 2-8) erschienen
ist. Es ist der Christus einer Theophanie, es ist der Kommende — zum
Gericht, aber auch in jeder Feier der Géttlichen Liturgie...

Die Ikone des ,Erlosers inmitten der Engelmachte® ist ein eschatolo-
gisches Bild. Sie zeigt in einer noch ausgepragteren Weise als jede
Pantokrator-lkone den Herrn als den Kommenden. Durch ihren hervor-
gehobenen Ort im Mittelpunkt der Deesis-Reihe der Bilderwand ist sie
besonders eng auf die Géttliche Liturgie bezogen. Hier, in der Deesis-
Reihe, drickt sie aus, was die Liturgie sein will: Epiphanie, Theophanie,
bei der die himmlischen Wesen mitder Kirche auf Erden ,Das Siegeslied
singen, schreien, rufen und sprechen®. Im Gottesdienst, in der Liturgie,
erfahrt der orthodoxe Christ: ,Wenn wir im Tempel Deiner Herrlichkeit
stehen, meinen wir im Himmel zu stehen.” Wichtiger noch ist die andere
hier ausgedruickte liturgische Erfahrung, dass Christus zur eschatolo-
gischen Verkiindigung kommt, in der sich das Gericht schon vollzieht
(Kleiner Einzug Joh 5, 24), und dass er kommt ,um geschlachtet zu
werden und sich den Glaubigen zur Speise zu geben® (Hymnus zum
GrofRen Einzug vom Karsamstag).

Karl Christian Felmy






«Cnac B Cunax», 18x25.

[lepeBo, neBKacHbIN FPYHT, AUYHas Temnepa,
cycanbHOe 3050TO, KOmnarioBblv ak C BOCKOM.
Tam6oB 2017 rop.

9710 npopoueckun Obpas MNocnoga Nncyca Xpucra. N3 CesileHHOro
nncaHns n3BecTHo, 4To BTopoe npuwectBme bora Ha 3emnto Oyget
B KOpHe oTnnyaTbes oT lNepBoro — rae [ocnoab, NPUHAB 3pak paba
npakTMyeckn TanmHoO poguncs B Budnmneme Wypeinckom. Bropoe
npuwecTtemne Oyger Bo BceM Benuumm n ogHOBpeMeHHO Ans BCeX
nogen torga, korga EeaHrenune (bnaras BecTb) Gyget nponoBegaHa
BCEM XUBYLLMM Ha 3emrie Nnigsam.

Cnacutenb Ha OaHHbIX M3BOAax MpeacTaeneH kak Benvkun Lapb,
Hecywmn «CeeT Mupy», CMASLWMIA Ha TPOHE, AepXKallMi PacKpbITyto
KHUIy ¢ ©GrarocnoBnsoLlWMM XeCTOM npaBon pyku. Mucyc Xpuctoc
obrnadyéH B uUapckue ogexabl. Bokpyr, no osany MaHOOPIbI,
n3obpaxeHbl coHMbl CepacrmoB 1 XepyBMMOB B MOSTHOM CMfeTEHNN
obpasyowme «otBepcTbie» Hebeca. [log crtonamm Cnacurens
pacnonoxeHbl AHrenbl-lpecTtonbl. B 4eTbipéx yrnax MoryT ObiTb
cvMBoOnbl EBaHrenucTos.

[laHHoe wu3obpakeHne BbINONHEHO B TamMBOBCKOW WMKOHOMMCHOWM
MaHepe.

MpeoenbHas cTeneHb KoHTpacTHocTM O6pasa ykasbiBaeT Ha Ero
MOSTHUEBUAHOCTb.

C aTOro MomMeHTa HavymHaeTca BeudHbI «BocbMon aeHb». [ocnoab
angerca Bo Cnaee, kak cnpaseanumebin Cyanss B LAPCKUX
ogexaax, KOTopble CUMMBOMMYECKU W300pakeHbl KaK OroHb W
MOSHUSA, AOCTUraloLWme Kaxaoro vyenoseka. He cnyyanHo OTKpbIToe
BoxecTBeHHOE NPOCTPaHCTBO ynMpaeTcsa B OMyllb KoByera. Takum
obpasom Cnacutenb Kak 6bl npuxognt (MM MNPUAET) K KaKaomy
4eroBeKy.

Michail Nikolskij



«The Savior in the Force», 18x25
Wood, gesso primer, egg tempera, gold leaf, Copal lacquer with wax.
Tambov 2017

It's a prophetic Image of the Lord Jesus Christ. From Holy Bible we
know that the Second coming of God to Earth would be very different
from the First (where the Lord had received the mark of the slave se-
cretly and he was born in Bethlehem of Judea). The Second coming
will be in all its Grandeur and at the same time for all people. Then the
Gospel (Good news) be preached to all living people on earth.

The Savior in these images is presented as the Great King who brings
“The Light of the World”, sits on a throne, holding an open book and
bless all with his right hand. Jesus Christ dressed in Royal robes.
Around (on the oval of the mandorla) shows the Seraphim and the
Cherubim, which are a form of “Open heavens”. Under the feet of the
Saviour are Angels-the Thrones. In the four corners can be the sym-
bols of the Evangelists.

This image is made in Tambov iconographic manner.

The maximum level of contrast of the Image indicates on His «power
of lightning».

From that moment the eternal “Eighth day” begins. The Lord is in glo-
ry as the righteous Judge in the Royal robes, which symbolized as fire
and lightning, which will achieve each person. Not accidentally Divine
space is open rests on the edge of the ark. As if the Savior comes (or
will come) to everyone.



Alle Engel des Himmels

mogen dich umgeben mit ihrem Glanz
und deine Dunkelheit erleuchten

mit lichten Gedanken.

Sie mégen dich tragen

wo deine Schritte

weder Weg noch Ziel wissen

und du dich nur noch schleppend
fortbewegen kannst.

Sie mégen dich schiitzen und bewahren
vor allen Gefahren,

die in dieser Welt auf dich lauern,

und vor allem Dunkeln,

das dir so ungewiss ist in dir selbst.

Sie mdgen dir deine Last tragen helfen,
deine Schmerzen abklingen

und deine Wunden heilen lassen,

deine Schuld vergeben

und deine Angst auflésen in Freude,

dass alles in dir wieder heil wird und leicht.

Christa Spilling-Noker



Christus - Das giitige Christus Emmanuel Gottesmutter mittleid-  Christus Pantokrator

Schweigen Jes 7,14; Eph 4,13; volle Zartlichkeit Joh 8,12; Joh 10,7;
Psalm 140,3; Jes 9,5; Hebr 1,6 Jes7,14; Lk 1,48 Mt 11,28; Mt 25,34
Jes 42,2; Jes 53,7,

1 Petr3,4

Verklarung Nicht von Menschen- ~ Lamm Gottes — Chris-  Kreuzigung
Mt 17, 1-9; Mk 9, 2-10; hand gemalt tus der Zerteilte Mt 27,45, 52; Mk 15,40
Lk 9, 28-36 Ex 3,14; Jes 7,14; Eph  Joh 19,34-35

4,13; Hebr 1,6

Christus im Grabe
Jes 26,19; 1 Petr 3.19

Erloser inmitten der
Engelméchte
Offb 4, 6-8
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25 Jahre Partnerschaft in Zahlen

69 Begegnungen zwischen Pfarrern und Priestern, kirchlichen Mitarbeiterinnen und Mit-

arbeitern, Choren, Arzten, Behinderten, Kiinstlern, Lehrerinnen und Lehrem | 25 Jugend-
begegnungen | 9 Projektbegegnungen im Rahmen Juristische Beratung fiir Behinderte |

7 Freiwillige Friedensdienstler in Tambow | Férderung einer Stipendiatin durch die Evan-
gelische Kirche in Deutschland | Férderung Praktikum einer Tambower Studentin bei der
Lebenshilfe Wetzlar

1993
1995

1996

1997

1998

1999

2000
2001
2002

2003
2005

2007
2008

2009

2011-13
2012

2014
2016
2017

Unterzeichnung deutsch-russische Partnerschaftsurkunde

50 Jahre Uberfall der Sowjetunion mit Ausstellung, Chor und Vortrag von

Jan Niemdller

Ausstellung Blumenagquarelle von Gerd Grasnick in Tambow

Erste deutsch-russische Kinderfreizeit in Rodenroth

Mitarbeit eines Tambower Priesters bei Essen auf Radern

Russisch-deutsche Kulturtage in Tambow

Mitwirkung Folkloregruppe Sudarinya beim Jugendcamp der Evangelischen Kirche
im Rheinland in Wetzlar | Einweihung einer Gedenkstatte durch Vertreter der drei
Konfessionen anlasslich zehn Jahre VDK im Tambower Gebiet (Kriegsgefangenen-
lager)

Kauf und Ubergabe eines Kleinbusses an die Stadt Tambow fiir Behindertenarbeit
Konzerte der Folkloregruppe Sudarinya fiir Klosterbackerei und Kirchencafé Tam
bow | Ordensverleihung an Ehepaar Kiippers durch den Vertreter des Moskauer
Patriarchates in Deutschland, Erzbischof Longin

Mitwirkung des Tambower Kathedralchores beim Kreiskirchentag in Wetzlar
Internationale Sozial-Diakonische Konferenz im Tambower Himmelfahrt-Kloster
Kauf eines Traktors fiir die Landwirtschaft des Kasaner Klosters | Eroffnung der 9.
Aktion ,Hoffnung fiir Osteuropa“ der EKIR in Wetzlar mit Tambower Gasten
Tambower Gaste nehmen am 1. Okumenischen Kirchentag in Berlin teil

Beginn des Freiwilligen Friedensdienstes bei der Behinderten Initiative und in der
Lazaruskirche

Globalisierungssynode Wetzlar-Braunfels mit Gasten aus den Partnerschaften
Er6ffnung der 11. Aktion ,Hoffnung fiir Osteuropa“ der EKIR in Wetzlar mit Vertre-
tern der Behinderten Initiative Apparel

Beginn der dreijahrigen Projektarbeit mit Apparel | 50 Jahre Dialog EKD-ROK in
Wetzlar: lkonenausstellung, Chorkonzert, Vortrage

Finf Seminare in der Projektarbeit

Runder Tisch Religionsunterricht in Tambow mit russischen und deutschen Fach-
kraften

Volontariat bei der Lebenshilfe Wetzlar

Ikonenmalkurs in Tambow

Ikonenausstellung in Wetzlar



Gottes Angesicht suchen

Ikonenausstellung | 8. — 18. November 2017 | Wetzlar




